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FERNANDO DE SAGOBIA

Pintor barroc, pare i avi de mont-rasencs

Montserrat Pujol Salabert

La genealogia s'esta convertint en una moda, en una mena d'aficié que es va estenent gracies a la digita-
litzacié i la publicacié dels arxius i, sobretot, si els ancestres que hom cerca s6n de la Didcesi de Girona,
ben microfilmada a la xarxa. Es comenca estirant el fil a partir dels besavis nascuis abans del segle XX,
confirmant esglad a esglaé, i es van succeint els segles i les generacions sense un adonar-se’n, mentre es

van esbossant detalls socials, geografics i historics.

Podem entreveure la historia petita del dia a dia que
se’ns mostra a dosis puntuals de bateigs, casaments, tes-
taments, dbits, contractes i processos i que, passant el full
del llibre tacat i sovint malmenat, resta adormida en ar-
xius parroquials i notarials, censos, fogatges, documents
d'embarcaments, com aliena al fet que es va entrelligant
amb els grans esdeveniments de la historia que s’escriu als
tractats i n'és complice i anima per anar bastint tot allo que
som avui. En el meu cas, enfilant-me per les branques de
I'arbre genealdgic familiar, vaig trobar un personatge que
els mont-rasencs no només desconeixiem sind que ni tan
sols sospitavem que alguns hi podem vincular la nostra
existéncia. Una avia vuitena, Maria de Sagobia, nascuda a
Taradell, filla del pintor Fernando de Sagobia i de Magda-
lena Tapies, icasada a Mont-ras el 1733 amb Miquel Vidal
Riera, em va dur a esbrinar la figura d’un pintor barroc. El
“de Sagdbia” i el “pintor” desentonaven amb els pagesos,
masovers, menestrals, teixidors de 1li, cistellers, mariners,
tapers i el llarg etcétera d'oficis i de cognoms més comuns
a les nostres comarques, i fins i tot s’apartava dels altres
més destacats, com donzells, cavallers o ciutadans honrats
de Barcelona que ja m’havien portat prou feina a cercar
quin paper tenien a la societat de la seva época. Un pintor
del 1700 a Mont-ras amb un cognom que semblava que
venia de Castella? Qui era? Com havia arribat fins al Baix
Emporda?

Un misteri del que no vaig trobar més pistes fins que
Francesc Miralpeix Vilamala, professor del Departament
d’Histbria i Historia de I'Art de la Universitat de Girona,
va publicar els “Episodis de Pintura Barroca al Bisbat de
Girona durant el primer terg dels segle XVIIL Joan Casano-
ves 11, Joan Pau Casanoves Feixes i Fernando de Segovia”
als Annals de I'Institut d’Estudis Gironins. (vol. L, 2009,
PP. 253-303). Miralpeix és qui ha posat en relacié totes les
dades existents per separat i ens ha mostrat el conjunt
dels Sagbbia com una nissaga interessant en el panorama
de la historia de l'art catala del s. XVIII. A partir d'ell vaig
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poder consultar algunes fonts i seguir descabdellant al-
guns detalls més del meu avantpassat i la seva familia. Una
estirp d’artistes que es va ampliant i perdent al llarg del
territori donat que es desplagava seguint els itineraris que
marcaven els encarrecs i contractes del pintor. Seguir les
seves petges esdevé un repte enrevessat i apassionant, fet
d’entrebancs i de sorpreses.

Tal com desvetlla Miralpeix, el “Nobiliario Cataldn”
que va aplegar 'escultor i arquitecte Pere Costa, aproxi-
madament el 1750, i ara custodiat a la Biblioteca de Catalu-
nya, aporta la informacié més antiga. Al costat de I'escut
d’aquests Sagobia, Costa ubica a Used la procedéncia ara-
gonesa de la familia, establerta aleshores a Olot i Cervera.
He localitzat dues poblacions aragoneses amb aquesta
denominacid: 'Used o Uset de Sabifidnige, a Osca, i 'Used
dela comarca del camp de Daroca, a Saragossa, sense avui
poder concretar quina de les dues poblacions va ser el bres-
sol del pintor. Es també per aquest manuscrit que sabem
que don Fernando va estar a la batalla d’Almansa, en un
dels esquadrons de cavalleria de Carles d'Austria, entre els
grans cavallers de Castella, Aragd i Valéncia que abragaven
aquesta causa. Aquest privilegi de cavaller I'hauria rebut
el seu avi don Diego de Sagobia de mans de Felip III, en un
Real Privilegi datat a Madrid I'11 de marg de 1618.

Maria, la filla casada a Mont-ras, devia néixer entre 1710
i1712, en uns anys de preséncia dels Sagobia a Osona i, qui
sap?, si amb un Fernando jove, atrafegat en els afers del
bandol catala de la Guerra de Successid i potser formant-se
com a pintor.

No hi ha altres noticies contrastades fins al 1726. Fer-
nando de Sagdbia i Joan Tapies, el seu cunyat, germa de
Magdalena, duen a terme 'obra pictdrica de I'ermita de
Santa Caterina de Torroella de Montgri, restaurada el 2002
per un equip del Centre de Restauracié de Béns Mobles de
Catalunya. Es conserven comptes i factures del segle XVIII
amb els pagaments registrats per les feines, els materials i
les vitualles. La primera d’aquestes factures correspon al 22



TORREFERRERA NUM.7

Santa Caterina de Torroella de Montgri, Pintures gue decoren el preshiteri: escena central de la Coranacid de la Verge Maria amb la Trinital sota la volta celestial. Parl del retaule,
ohra de Joan Tarres, ol 1702, i un dels dos quadres de Joan Pau Casanoves | de 1723, que representa una escena de la vida de Santa Catering d'Alexandria.

de febrer de 1726 i fa referéncia a la compra de pinturaa la
botiga de Jacint Anglada, un manresa establert a Figueres i
casat amb la vidua del I'adroguer Miquel Maselis.

Ja ens podem anar imaginant el desplacament de la
familia de Sagobia i Tapies des de IAlt Emporda fins a
Mont-ras: carras amb baguls de roba de casa i de vestir, pa-
rament de la llar, estris 1 materials dels pintors, i una bona
colla de fills. Podria ser que aleshores es desplacessin amb
una prole de com a minim cinc: Joan, ja pintor i daurador
amb el pare i per compte propi, Maria, potser amb 16 anys,
probablement els nens Marianna i Maties —que també
seguiria 'ofici del pare- i un nadé, Elisabet.

El temps que van habitar a Mont-ras el podem datar,
amb prou seguretat, de 1726 a 1734. Vuit anys en els quals
hi va haver contractes d’obres, pagaments, anotacions
notarials, bateigs de dos fills més de Fernando i Magdalena
i el casament d'una filla, Maria. La familia es va instal-lar
a Mont-ras i no a Torroella de Montgri, més a prop de
Santa Caterina, perqué tenien encomanades altres tasques
artistiques a la parroquial de Palafrugell i a Sant Sebastia
de la Guarda.

Francesc Miralpeix defensa una hipotesi d’autoria del
retaule pintat a I'absis de Sant Pere de Navata, també res-
taurat pel CRBMC, que recau en els nostres tres pintors:
Fernando i Joan de Sagabia i Joan Tapies. Aquesta pista,
que ens situaria a 1725, i la compra de materials feta a
Jacint Anglada el febrer de 1726 a Figueres, em fan pensar
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que podien residir aleshores en aquesta vila o a Castelld
d'Empuiries, on si que hi ha constancia que hi van viure
després de Mont-ras, a partir de 1734 i com a minim fins al
1736, des d’on els conjuges i el fill Joan es desplagaven als
bateigs dels nounats de Miquel Vidal i Maria de Sagobia,
tal com queda registrat a les anotacions baptismals de la
parrdbquia de Mont-ras.

Lexecucid de I'obra pictorica de Santa Caterina va co-
mencar el 8 de marg de 1726 i es va acabar aquell mateix
estiu, el 7 d’agost, En el llibre de la Festa Major de Torroella
de Montgri de 1997 Josep Vert i Planas fa una acurada cro-
nologia de les obres de 'ermita i en destaca els aspectes
arquitectonics i artistics, que recull i amplia en 'analisi
d'estil I'article ja comentat de Francesc Miralpeix Vilamala.
Vert recull les anotacions registrades en els comptes del
clavari de Santa Caterina, dades que ens permeten congixer
més detalls dels mestres pintors de Sagbbia i Tapies, com
ara el que van cobrar per la feina, en lliures barceloneses i
sous, el cost de les pintures, i el del menjar i de la cuinera,
Maria Marsella. Aixi podem saber que la seva dieta va
consistir en bacalla, arrds, cansalada, carn, peix, oli, sal,
espécies, vi i pans, i també es va gastar en neu i altres
conceptes no especificats.

Pel “Llibre dels obrers del ciri dels Sants Martirs, 1701-
1879 de Palafrugell, tal com es publica a “L'Art Religids
a Palafrugell”d’Aurora Pérez Santamaria, publicat a la
colleccié Quaderns de Palafrugell de 'Ajuntament de Pa-



Després de la restauracit que ha retornat el color a les pareis | els sostres ennegrits i deteriorats, el que més impacta a Santa Caterina de Torroella de Montgri €3 la vistositat

del conjunt, ompliment decoratiu de tat el cos central . En aguesta folografia es poden apreciar els arcs del sostre la nau central, decorats amb quatre santes
Barcelona, Santa Elena, Santa Madrona i Santa Ligcia - amb un fons de llagades | poms de flors. Als Irams laterals veiem els

vegetal que ocupa les nervadures del sostre, els intradossos dels arcs i el car. El
lafugell i la Diputaci6 de Girona, es coneix que després de
Santa Caterina de Torroella de Montgri Fernando va cobrar
per pintar o daurar -no queda clar- “lo retaulailo palit” de
dita Confraria, mentre que Joan de Sagbdbia ens consta com
a pintor i daurador del retaule de sant Josep de I'ermita de
Sant Sebastia de la Guarda.

Fins que deixen el domicili de Mont-ras podem pensar
que segueixen complint encarrecs d'obres per la zona. A
part del canvi de poblacid cap a Castellé d’Empiiries que es
reflecteix en les anotacions dels bateigs dels néts de Mont-
ras, sabem que Fernando actua de testimoni el 27 de febrer
de 1733 en la venda d’un censal per part del daurador de La
Bisbal Salvador Romaguera. No sabem si es tracta del pare,
daurador, fill d'un blanquer de Granollers del Vallés, o bé
del fill, també daurador, Salvador Romaguera Prats, esta-
blert a La Bisbal i a partir de 1741 a Castellé d’Empuiries.

Seguint les traces de la familia de Sagbbia arribem
fins a Olot, on Magdalena s’hi deu establir per fer d'avia
i padrina dels seus néts per part dels fills Joan i Elisabet.
Fernando segueix desplacant-se per pintar i mor a Cervera,
a la comarca de la Segarra, el 1741, segons dades de Josep
Llobet i Portella, on pinta el seu darrer encarrec, que encara
es conserva al Museu Comarcal d’aquesta ciutat: un retaule
de sant Joan Baptista i sant Eloi procedent de la Comanda
de Sant Joan de Cervera, compartit amb el seu fill Maties.
Segons els meus comptes no podia tenir menys de 53 anys.
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- Santa Eulalia de
plafons emb Sent Magi i Sant Segimon, sobre el fons

botd ceniral és la representacid de Santa Caterina amb els seus atributs.

Segons Miralpeix, aquest retaule és clau per a la identifica-
cid del seu estil, d’altra banda en perfecta sintonia amb les
obres conservades a Santa Caterina i Navata.

Fem un apart per al germa de Magdalena Tapies. No he
trobat dades de cap familia de Joan Tapies en el trajecte
familiar per terres catalanes, i d’ ell no en sabem res més
després de Santa Caterina. Tampoc en coneixem els ori-
gens. Alguns autors I'identifiquen com a figuerenc per les
informacions de 1726, perd donada la trajectoria de movi-
ments geografics de la familia m'atreveixo a afirmar que a
I'Alt Emporda només hi van estar de passada els primers
anys de la tercera decada del segle i després de l'estada a
Mont-ras.

Arxius i obres perduts per guerres, incendis i saqueigs
i per descura, callen per sempre petges de Fernando i els
“de Sagbbia” que ja no coneixerem. Hi ha, també, noves
hipotesis d’autoria que no em toca a mi de desvetllar, sin6
als experts que les poden analitzar i argumentar.

Lanissagaartisticavaseguir enel territori deles didcesis
i manifestacions artistiques catalanes, emparentada amb
families que formen part del mateix cercle d'oficis: pintors,
dauradors, fusters, escultors. Gricies a la reconstruccid
historiografica de Miralpeix, s"ha pogut relacionar tot un
seguit de referéncies inconnexes de la darrera bibliografia
relacionades ara amb el seu fill Joan de Sagbbia, que signa
¢l 1736 €l monument de Setmana Santa per a la catedral




de la Seu d’Urgell segons Joan Bassegoda Nonell- tot i no
relacionar-lo mai amb la nissaga-, i catorze anys més tard,
el 1749, Xavier Sola Colomer indica a la seva tesi de 2005
que pinta i daura 'urna de cristall del monument de Sant
Feliu de Pallerols. El 1753 fa i pinta el cap d'un gegant a Olot
i el 1755 hi pinta 'urna de santa Sabina, informacions que
ens arriben per Josep Maria de Sola-Morales i Miquel Puig
i Reixach. Recentment, Miralpeix ha identificat com a obra
seva la pintura central del retaule de sant Roc del Sornas
(parroquia d’Ordino) juntament amb Joan Bosch i Joaquim
Garriga, Cataleg dels retaules del Renaixement i del Barroc
andorrans, manuscrit inédit i, segurament, 'antiga pers-
pectiva de la capella del Carme de Girona (amb Xavier Sola,
L'art Barroc a Girona, Quadrens de la Diputacid de Girona,
2011, p.63). Joan de Sagobia es va casar a Olot el 3 d’agost
de 1738 amb Isabel Serra Meranges, filla de Josep Serra,
daurador de Vic, i néta de Sebastia Meranges, argenter
d’Olot. Aquest matrimoni, que sembla que s’estableixala
vila garrotxina, va tenir catorze fills entre 1739 1 1756.

Les noticies sobre Maties, 'altre fill pintor, 'ubiquen
sempre a Cervera i la comarca de La Segarra en I'edat adul-
ta. La seva obra coneguda es vincula a I'art religiés i a I'art
civil i s’allarga fins cap als anys vuitanta del segle XVIIL. El
1797 es coneix un Macia Segbvia, que també decora un altar
a la capella de Santa Anna, seu dels confrares assaonadors i
blanquers de Cervera. Podria ser un fill de Maties.

Marianna de Sagbbia Tapies es casa a la comarca del
Bages, amb el daurador Joan Sabaté, d’Aguilar de Segarra.
A Olot també es casa la filla Elisabet de Sagobia Tapies,
amb l'escultor Pere Antoni Espinet Coma el febrer de 1746,
amb qui va tenir onze fills. La historia familiar de I'escultor
i de la familia Espinet-Sagobia es pot refer laconicament a
partir dels arxius i del document “Morir a Cadaqués fent
retaules”, de Montserrat Moli Frigola, perd és interessan-
tissima 'aportacid recent que n’ha fet historiador Gabriel
Martin a I'article “Els barons de Bellpuig i la revifalla de
Palamds al segle XVI: La capella del sant Crist (1766-1770)",
a Quaderns del Pregoner d’'Urgell, 21.

Pere Antoni Espinet neix a Pardines el 1713, fill de mo
ners de Vilallonga, installa el seu taller a Olot, viu amb
familia temporalment a Torroella de Montgri el 1769 i m
sobtadament a Cadaqués el 1774, mentre daura una sane
de flors del retaule. Tres fills dels Espinet Sagobia, Jo
-escultor-, Ignasi -fuster- i Esteve es casen a Palamds,
obren un taller i duen a terme destacades obres religio:
també per a la didcesi.

Dels dos fills de Fernando nascuts a Mont-ras, P
—el 1727- i Jeroni —el 1729- , no en trobo més dades.
sobreviuen, segueixen la familia cap a Castellé d’Empiir
i els perdem pels camins de I'itinerari artistic del pa
Només la filla Maria es queda a Mont-ras, i no segueix

tradicid familiar de casar-se amb artistes sind que ho fa
amb un pages, Miquel, fill de Jeroni Vidal del Pou, de Can
Vidal, un patriarca d'extens patrimoni i certa posicid, i de
la seva segona muller. Ja no seri a temps per enyorar la
seva familia ni congixer els nebots Espinet que habitaran
a Palamés al cap d’'unes décades, perqué mor després del
seu seté part el 1742, amb uns 32 anys. De tots aquests fills
només la sobreviu Maria Angela, que es casa el 1766 amb
Pere Bosch Catala, fill de palafrugellencs i nascut a Santa
Cristina d’Aro. D’aquesta parella només en sobreviu un
fill, Miquel Bosch Vidal, hereu en el testament del seu avi
matern, i que permet seguir la descendéncia del pintor
amb Francesca Pasqual Aimerich de Fitor, casats el 17g95. De
la nova generacié de mont-rasencs, Silvestre Bosch Pasqual
es casa el 1846 amb Maria Antdnia Doménech Niell, també
de Mont-ras. El fill d’aquests, Sebastia, ho fa el 1877 amb
Joaquima Batllia Serra de Llofriu, i dels nou fills d’aquesta
parella en som descendents algunes families de Mont-ras.
De tot el que va fer i desfer aquest avi Fernando”, in-
closa I'obra pictorica que he pogut veure directament o en
imatges, la seva participacid en esdeveniments historics,
els viatges pel territori, 'olor i les taques de pintures, la
foscor de les esglésies, els tractes i contractes amb perso-
nes rellevants, les hipotesis i les evidéncies, em quedo amb
els aspectes humans que honoro especialment i sense els
quals ara no podria firmar aquest article que pretén ser una
sintética biografia del pintor que el vincula amb ple dret al
nostre poble i que comencem a sentir com a avi: la figura
de Magdalena com a parella i sostenidora d’una familia que
ha de canviar sovint de sostre, de veins, d'amics i de confi-
ances, la concepcid de la filla Maria i la tria de Mont-ras per
un periode de pausa en aquest trajecte vital, estada que els
emparenta amb un dels nois de Can Vidal. En el cabdal del
riu de vida que aquests van originar hi nedem els de Can
Bosch, Cal Duch, Can Mases, els Grafién, els Bassoli, els
Vidal Puig, i altres branques de Palafrugell, Palamds, Pals,
Calonge, LUEscala, Barcelona, Savalla del Comtat i Suissa,
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EL LLENGUATGE DE L'ARTESA

Francesc Miralpeix Vilamala

Els Segovia -0 Sagbbia, segons si es prefereix citar-
los en el catala de I'tpoca- foren una nissaga de pintors-
dauradors molt actius a la Catalunya del set-cents. AT'hora
de valorar la seva obra conservada no hem de caure en la
temptacid de mirar-nos-la amb criteris massa estrictes, ni
tan sols pretendre jutjar-la massa severament. Si ho féssim
aixi, ens equivocariem: l’art dels Segbvia no admet acara-
ments amb les composicions dels grans pintors del barroc
catald, com ara Pau Priu, Joan Gallart o Antoni Viladomat.
Ben al contrari, la seva fou una proposta modesta, de taller,
Una estética estrictament artesanal, doncs, que trobi un
mercat en petites i mitjanes confraries que disposaven de
pocs diners. Amb un exemple en farem prou: a Navata,
les perspectives pintades, de maneres adotzenades, sense
massa miraments en I'elaboracié de les traces dels dis-
senys arquitectonics o en I'anatomia de les figures, perd
enormement efectistes, es realitzaren després que el bisbe
Taberner dictés la Instruccid pastoral per lo bon govern de las
parroquias del Bisbat de Gerona de 1725, des d’on animava a
I'adecentament de les esglésies, encara que fos a baix cost.
Loferta dels Segovia hi deuria maridar d'una manera ben
natural: la seva pintura era, abans que res, decorativaia
l'engros, tal com podem copsar a les espléndides filigranes
de les voltes de creuera de Santa Caterina. Rapids, eficacos
i barats: ni més ni menys. No estara de més recordar les
precisions estilistiques de I'estudi dels Annals perqué em
sembla que resumeixen bé el llenguatge essencial del seu
estil: “[...] la rapidesa amb qué completaren els metres quadrats
de pintura juga en contra de 'assoliment d’uns estandards de
qualitat més exigents. La decordcid vegetal no tenia cap més
secret que anar repetint unes mateixes plantilles, perd les repre-
sentacions de les figures dels sants i santes demanaven major
dedicacid. Els pintors resolgueren aquest darrer aspecte amb
diligéncia: la majoria de retrats hagiografics semblen inspirats
en xilografies populars, com ara goigs, i sequeixen un matei
patrd estilistic: una linia gruixuda de color negre ressequeix
perfila cada part del cos i de la vestimenta i el color s hi estt
homogéniament entremig, sense degradats ni matisos de lur
i ombres. Alhora, les figures no tenen practicament volum
moviment, dquest darrer reduit a gesticulacions puntuals
les mans i del cap. Aquest esquematisme s’accentua encara m
en les pintures del presbiteri: alli les figures s’acumulen 1
individualitzacid fisiognomica desapareix. Només les barbe
les cabelleres dels sants mitiguen [leugerament la clonacid fac:
del grup de sants. Amb tot, la modéstia del conjunt no ha
comportar una lectura pejorativa del treball de Fernando de ¢
goviaidel seu ajudant. La incapacitat de seguir minimament
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Un dels trams de volta de la nau central de Santz Caterina de Torroella de Montgri,
ocupat per Sant Magi, dos angels i decoracit vegetal,

principis de la representacid natural no deuria importar massa
als feligresos. N'hi havia prou que les escenes fossin decents i que
[--] moga a devocid a tots els que acuden a ella, y que al contrari
no exciten a risa o indevocid [...]». A favor del treball de Uartista
hi jugava la sintesi esquematica dels retrats hagiogrfics, que
en facilitava una rapida identificacid-quan se suposava que hi
hauria dificultats s’optava per identificar-los, com sant Magi o
sant Segimon- i, per damunt de tot, la coloristica decoracid de la
capella, que dotava al conjunt d’un to arreglat i luxds. La técnica
i els suports diferents, a banda de la naturalesa de Uencarrec,
dificulten la confrontacid del conjunt torroellenc amb el cervert.
Awxii tot, la pintura de Cervera presenta pautes estilistiques
que no disten massa de les pintures de I'ermita de Santa Cate-
rina, com ara el canon estilitzat de les figures, la frontalitat i la
manca de volum dels sants, la insisténcia en fer visible el dibuix
subjacent, la manca de naturalitat en el caient dels plecs dels
vestits, etc.”

25




